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Als |, Story™ von Robert McKee raus kam, dachten die meisten: Und die Bibel hat
doch recht! Bis Philip Parker seine  Kreative Matrix” vorstellte. Muss nun die
Story des Drehbuchhandwerks neu geschrieben werden? MNachdem SCRIPT bereits
2005 ein Interview mit Parker vertiffentlichte, setzt sich nun JURGEM STARBATTY
als erster umfassend mit Parkers Buch ,,Die Kreative Matrix™ auseinander und
fragt sich dabei:

Back to the roots?
oder:

It is easy fo find a screenplay, mearly éveryone is wiiting

Warum Parker lesen?

Ein wedteres Handbuch wber Kumst
und Handwerk des Drehbuch.
schireibens - ganz im Ermst. brauchen
wir 50 etwas noch? Wer schon Bin-
ger als Autor dabei ist und sein
handwerkliches Wissen nicht mur
s dem Bauch oder Workihaps
bezieht, die e gelegenthch besucht
o hat, dirfte den einen oder anderen

g S Meter an Fachiiteratur im Regal ste-
A ", fen umd vielleicht auch grindicher
I gelesen haben. Irgendwann in den
fortgeschrittenen 30ern. Die Branche boomte - es
herrschie Goldgraberstimmung -. der Bedarf an Autoren
nahm stethg 2u, ebenso wie der Outpat an Filmen und fik-
tlenalem Programm. Die Ausbildung professionalisierte
sich, mehr oder weniger, es gab legendare Veran-
staltungen mit charismatischen Lehrern wie Frark Daniels
oder Robert hMckee und Literamur zum Drehbuchscheed-
ber hatte Konjunkiu wie nee Von wenigen Vorliufern
abgesehen, wurden de grundiegenden Abhandlungen zu
Thearie und Praxis des Drehbuchschreibens nahezu alle in
dieser Zeit erarbeitet - zumeist in den USA - und haufig
teitnah ins Deutsche Obersetzt. Die darauf grondende
Diskussion war bt aller Widerspriichlichket in der Sache
durchaus fruchtbar, sie fuhrte zu verschiedenen drama-
trgischen  Strukturmodellen, mehrheitlich  handiungs-
orientiert baw. auf die Story ausgerichiet, Die Losung for
Drehbuchprobleme lag irgendwo swischen Think Bigl
It's a TV-Movie!”, den Erzahimaximen der archetypisch
fundierien und bis heute ungelbvochen populdren . Hel-
denwetie” - (was auch der Writer's Journey in der Realitat
einen leichten Zug ins Hevoische gab) - sowie den
Sthreibarmweisungen za neueren Formaten im Fernsehen.
Die aus den widerstreitenden Ansatzen der Manuals und
Regelwerke resultierenden dramaturgischen Unschiarfen
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one. It is impossible to find a great screenplay because
they are not found, they are created by a creative team
with an understanding of how screen narratives waork,

Philip Parxer

schienen dem Gegenstand durchaus immanent zu
seirg der Preis eben, den man zu zahlen hat, wenn
man sch ins unbegrenzte Uriversum der Ge-
schichten hinein wagt. Im Obrigen galt schon
damak: Der Erfelg gibt auch dem Recht der’s
nicht kann.

Mun hat auch Philip Parker seine Konzeption be-
reits in den S0ern entwickedt. Sie wurde hierzulan-
de zundchst nur kaum wahsgenomamen. Dass sie
erst jetzl oberselzt vorlegt, kanm man ihm oder
dem Verlag micht vorwerfen. Besser spater als nie.
Als mir das Original unter dem nichtern-akademi-
schen Titel ., The Art and Science of Screenwriting”™
vor einigen Jahren bei einem Warkshop dos erste
Mal begegnete, famierte es unier Geheimiipp
fund galt als schwere Kost). Ein Buch fur schiaue
Dramaturgemn, so der Emdruck, der bei mir ent-
stand, die mssen so was lesen, Weiter verdnden
hat sich seitddem mit der Situation in Branche und
Beruf auch die Diskussionslage. Die Publikation
jetzt schiliefit an einen Diskurs Gber das Drehbuch
an, der in der damaligen Intensitat schon seit ge-
raumer Jeit kaum mehe statt findet. Die Kurse fir
Autoren sind leerer geworden, die diversen Titel
rum Drehbuchschreiben bei 2007 fast alle abwer-
kauft, und selbst die ambitionlerte und clever mit
dem Boom in den 90ern kalkulierende Reihe
SBuch & Medsen® wurde vom Verdag eingestelle.
Nennenswerte konzeptionell weiter fubrende \er-
affentlichungen zum Drehbuch sind seit Mckees
wegwesender Story kaum mehr erfolgt, Die
Wiriter's Journey hat alles Mystnche verloren, die
offinen Fragen, die grundsitziichen jedenfalls, mit
denen wir uns won Stoff z2u Stoff neu herumschla.
gen  scheinen beantwortet, Wir wissen seit
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Back to the roots? oder: Warum Parker lasen?

etlichen lahren, das man etwas so oder aber auch anders
erzahlen kann, dass die Dred-Akt-Struktur der Regelfall ist,
der gelungene Ausnahmen kennt, und dass es besser sk,
weenn die Form der Geschichite folgt, statt umgekehrt die
Geschichte in eine Form zu pressen, Was das Femsshen
tiglich aufs Newe erfolgreich beweist. Parkers deutscher
Verlag wirbst damit, dass es sich bei der Matrix um ginen
Klassiker handle, eine Publikation also, die in einer ande-
ren Liga spielt. Das soll adein, macht aber auch gin bis-
schien alt, wie das eben so ist mit Klassikemn. Warum atso,
bitte schon, nach Parker lesen?

Made in Europe

Es gibt Fachbucher, die blattert man im Schnefidurchgang
wieg, da der Erkermtnisgewinn Gberschaubar bleibt. Bei
Philip Parkers Abhandiung kommt man mit dem Blttern
recht allzu weit. Er hat ein Hand- und Arbeitsbuch ver-
fasst, in denen sich theoretische und analytische Refle-
xionen zum DOrehbuch mit Praxis bezogenen Aus-
fuhrungen zum Handwerk des Schreibens sowie zum
Filmgeschaft aus Autoremsicht verbinden. Im Unterschied
2u den meisten anderen Untersuchungen zum Drehbuch
beschrinkt Parker sich dabei und in der Materialanalyse
micht aufs King, sondern geht genauso auch aufl das
Schreiben won Fernsehstoffen ein. Seine  Darlegungen
simd 50 strukturiert. dass ste dem Prozess folgen, den die
Entwicklung eines Drehbuchs nimamt, von der Filmidee bis
zur ersten Fassung. Es ist Parkers evklirte Absicht die
Position des Drehbuchautors in diesem Progess zu star-
ken. Was aus seiner
Shcht wesenthich ed-
re Frage der drama-
turgischen Kompe-
enz B

In seinen Oberle-
gungen geht Parker
von dem Umstand
aus, dass die unum-
gangliche kreative
Verwirrung s
schopferischen Pro-
zesses nichi selten noch verstarkt wird dusch heftige Kon-
fusionen swischen dem Autaren und den anderen an der
Stoffentwicklung Beteiligien, ledes, der schon einmal
erflebt hat, wie eine urspronglich starke, origineile
Grundidee im weiteren Arbeitsverlauf auf seltsame Weise
an Substanz verlor statt welche hinzu zu gewinnen, disf-
te unmittelbar dem zentralen Ausgangspunkt des
Konzeptes verstehen. Die Schwierigkeiten, ein gelunge-
nes, einzigartiges Drehbuch zu schreiben, haben immes
auch mit der zerstorerischen Kraft mangelnder Kenntnisse
I wn. (Und nicht mur immes die der Autoren). Hinzu

SCRIPT

Die Schwierigkeiten, ein gelunge-
nes, einzigartiges Drebbuch zu
schreiben, haben immer auch mit
der zerstorerischen Kraft mangeln-
der Kenntnisse zu tun.

S O M M E R

kommit, dass nach wie vor weder elne als allgemeing(dtg
angesehene umfassende Theorie zum Drehbuch existiert
nech eine einheitliche dramaturgische Fachsprache. Zahd-
reiche Begriffe sind lingst nicht so kiar in der Bedeutung,
wie jhre landlaufige Verwendung suggeriert. Die mog-
lichen Folgen kernt jeder, Parker beschredbt sie lakonisch.
Meben terminologischen Unscharfen - . Ober was genau
sprechen wir hier gerade?” - sehen sich Autoren nicht sel-
ten mit diffusen Erwartungen und eher vagen dramatur -
guchen Vorstellungen konfrontiert, was nun im jeweils
konkreten Fall ein gutes Drehbuch ausmacht und wie der
eingefarderte qualitative Cuantensprung erzahlerisch
bewerkstelligt werden soll,

Die Wehrzahl der in den 90em verfassten Konzepte zum
Drehbuch stellen die dramatische Strsktur der Geschichte
bzw. Handlungsfihrung, Dialeg wnd Figurengestattung
ires Zentrum der Untersuchung, Sie werden als die Schios-
selelemente gewertel, von deren Orignalitdt und Ge-
lirgen es abhdngt, ob ein gutes Drehbuch entsteht, Dem
entsprechend werden bel der Stoffentwicklung auf dem
Weq zur Regiefassung nicht selten mur bestimmite einzel-
ne Aspekte fur sich genommen bewertel und bearbeitet,
Der Vielschichtigkeit und den Wechsehvkungen der ver-
schiedenen Elemente eines Drehbuchs, so arbeitet Parker
schiliissig heraus, wird das allerdings nur unzureichend
gerecht. Sein Ansatz funktioniert wollig anders. In Ana-
logie zum Film, der in der Rezeption nicht als Zusam-
menspiel disparater Einzelteile, sondern aks ein vielgestal-
tiges (hamogenes) Werk wahrgenommen wind, 2u dem
der fuschauer in eine emotionale Beziehung tritt, ziel
sein Konzept darauf ab,
ein Drehibuch arabytisch
in seiner ganzheitlichen
Beschaffenheit 2u erfas-
sen. Parker werblOfft mit
der anfangs nech simpel
anmutenden Erklareng,
dass alle Elemente eines
Drehbuchs miteinander
korrespondieren und in
i Jusammenwirken
ein mal mehr, mal weni-
ger gelungenes Gangzes
ergeben. Eine Betrachiung. dée in der weiteren Analyse zu

einem &uferst komplexen hModedl fuhrt - der Kreativen
hatrix,
Der Begriff, der dank der filmischen Adapfion mittlerwes-

It auch for Nichtmathematiker amschaulich geworden
sein dirfte, bezeichnet bei Parker ein koharentes drama-
turgisches System, Um es als Modell des Drehbuchs in
seingm ganzheithichen Geflge beschraibbar zu machen,
spricht Parker in Unterscheidung zur Story von der (filmi-
sehen) Erzdhilung (screen narrabivel, Geschichte und The-
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ma als dem Furdament von Farm und Handiungsfahrung
sind mit Genre und 5t die drei tragenden Achsen der
Matri, Diese sechs zentralen Elemente stehen jewesds in
vielfaltigen Wechselwirkungen zueinander und bilden

einen dynamischen Erzahiraum,
GENRE H
{genre) STIL

{stybe)
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THEMA

. . {theme)

Von ihrem Funktionseren und Zusammenspiel hingt we-
sentlich ab. in welchem MaBe die Emotionen der
Zuschauer angesprochen werden. Es f5t ein struktureSier
Raum, der gestaltet werden will, wie Parker wisderholt
betont, Erst durch die Handschrift des Drehbuchautors,
durch sein Wisten, weine Gefuhle, Erffabrungen und seine
eigene Visionen, die hinzukommen mussen, kann in der
Mt éine ofigingse fllmischi Erzihling entstehen,

\

GESLHICHTE
{stary)

Geschichte und Thema

Mt seinen  AusfGhrungen
o den vielfditigen Bezeh-
ursgen von Geschichte und
Thema betritt Parker wel-
tergehend Neuland, In der
Kreativenn Matrix stehen
sich die beiden tragenden
Hauptelemente einer filmi-
schen Erziblung auf gleich-
er Ebene gegentber. verbunden durch die Fahigkeit. sich
wechselseitiy zu verstirken, Anders ausgedrockt: Jede
Gasschichte hat ihr e thematsches Anliegen. es u
entschitsseln ist ablerdsngs nicht immer einfach, bit dem
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Das Thema verleibt einer
filmischen Erziblung ibre
emotionale Dimension wund
lenkt die Anteilnabme des
Publikums.
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Grad der Beziehung von Thema und Geschichite stebit und
fallt die Cualitat eines Drehbuchs, Die Entscheidung Glser
die Frage, wovon eine Geschichte genau handelt, ist inso-
fern von zentraler Bedeutung fir die Richtung, die die
weitere Ausarbeitung eines Stoffes nehmen wird - und
damit, ob die filmische Erzahlung am
Ende funktioniert. Jeder Autor stofit
unweigerlich bes der Konstruktion der
Handiung auf diesen Zusammenhang
und kenmt das Dilernma, dass eine
Geschichte ihr Thema verfehien oder
jedenfalls nicht zur vollen emationa-
len Wirkung bringen kann, wenn es
nicht gelingt, diese Beziehung optimal
herauszuarbeiten, Doch wie genauw ist
das  Wirkungsverhaltnis  nwischen
Thema und Geschichte und den ande-
ren narrativen Elementen beschaffen
und wie nimmt es Enfluss auf die
Erwartungshaliung des Publikums?

HANDLUNGS-
FUHRUNG
iplot)

In Geschichten, so macht Parkers um-
fassende Analyse klar, sind spezifische
Handiungs- und Geflhlsmuster ein-
geschiieben, die vom Publikum wie-
dererkannt werden. Es sind Situa-
tioren, die immer wiederkehren und
ginem bestimmien Ablaufschema fol-
gen. Parker untersucht und definert
die: Merkmabe von insgesamt 2ehn Er-
zahbmustern, von denen das vermeintlich eingdngegste
die Liebesgeschichte ist. wiahrend unter den ungewohin-
licheren die LRiten des Ubergangs” (rites of passage) her-
vorstechen, Die Untersuchung dieser zehn Grundmiodelle
von Handlungsverliufen ist so einfach wie inspirierend.
Gleichgultig, ob man hier Parker folgt oder sich an eimes
breiter aufgefacherten Aufstellung orientiert (wie sie etwa
Ranald Tobias vorgenomimen hat, der lunig 20, Maste -
plats”  beschreibt), die
Uberprifung des elgemnen
Erzdhlentwurfs anhand die-
ser Typologisierung durfte
far mehs Klarheit dber den
eigenen Stoff sorgen; was
hilfreich ist. etwa wenn es
darum geht, strukturelle
Briche aufzuspuren. die
Motivationen von Figuren
genauer zu erfassen und so
einem eventuell noch ver-
borgpnien dramatuwgischem
Thema auf die Spur 2u kommen.

Analeg zu den grundlegenden Storytypen bestimamt
Parker in gleicher Weise die vorherrschenden Themen-
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Back to the roots? oder: Warum Parker lesen?

komplexe, Auch hier dehnt er das Spektrum nicht ins
Uferlose aus, sandern nimmt anhand von knappen hand-
lungs- und figurenspezifischen Merkmalen eine Eingren-
Tung wol, wars ihn 2o insgesamt acht Themenbereichen
fuhrt. Als Ausdruck menschiicher Erfahrungen wund
Bedarfnisse haben sie universellen Charakier, Wilrend
einige der Bersiche wie der . Wursch nach Anerken-
nung” (desine for validation) die .Angst vor dem Unbe-
kannten™ (fear of the unknown/tnknowabie) oder das
Streben nach Liebe” {pursuit for love) einem unmittel-
bar einleuchten und sich auch variante Themen relativ
leicht anhand markanter erzahlerscher Kennzeichen aus-
machen lassen, erscheinen andere wie etwa die .Meora-
Itat des Einzelnen” (morality of individuals) oder der
~Wursch nach Ordnung™ (desire for order) weniger ein-
gangig. Ausfirlichere Analysen der angefuhrien Film-
beispiele - sozusagen ein bisschen mehr McKee - wiiren
hier nutzlich, Doch will ich damit die gnndsatzliche
Bedeutung Parkers thematischer Zuordnungen for die
Stoffentwicklung nicht in Frage stellen. Es ist maBigeblich
das Thema. dass einer filmischen Erzahlung mit dem Sinn
auch ihre emotionale Dimension verleiht, das jeweilige
Wertesystem reprasentiert und somit die Anteilnahme des
Publikuems lenkt. Stimmt Parker in diesem Aspekt inhalt-
lich mit hcKee Oberein, der das Thema afs | behemrschen-
de [dee” der Story definiert. so enweist sich das Modedl
der Matrix im Vergleich als weitaus flexibler. Parker be-
schreibt die Beziehung von Geschichte und Thema as ein
Spiktram von Optionen, Wahrend MeKes diess Eigen-
schaft in der Dualitat von Ides und Konter-|dee” (welch
graisamer Begriff) wie ein Handicap betrachiel. wertet
Parker sie vollig neutral, McKees Bonmaot: . Nicht Sie dik-
tiefen eifer Story aine Bedeutung, sonderm die Story verrit
lhnen ihre Bedeutung”, wurde
Parker nicht unterschreibeon, Eine
der grofienen Herausfordernsngen
der Stoffentwicklung, dass es 2u
thematischen  Bedeutungsver-
schiebungen kommen kann oder
sich das ursprungliche Thema

erweise vollig verandert,
stellt in seinen Augen immes auch eine Chance zur Opti-
mierung einer filmischen Erzahiung dar,

Form und Handlungsfohrundg

Im |dealfall Bt eln dramaturgisches Hauptthems m Er-
zdhlmuster der zentralen Geschichte oder im Genre be-
reits mit angeleqt, doch seinen endglltigen Ausdruck ent-
faltet es erst im Zusammenspiel mit den anderen narrati-
ven Hauptelementen. Auf der nachsthoheren Ebens der
Matrix betrifft das die Form und die Handlungsfuhrung,
die die dramatische Gestaltung und Awsfuhrung der the-
matischen Anliegen in der Erzahiung verkorpern,

SCRIPT

Parker erlost das
WIrgendwie® aus seinem
Rumpelstilzchendasein.
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Gradmesser fur die Stimmigkeit auch dieser Elemente ist
wibderum das Entstebwen und Andavern von Anteilnahme
auf der Zuschaverseite. Parker untersucht mit Blick darauf
eine Vielzahl von Aspekten wie etwa die Wahl der Per-
spektivie(n], die nahere Bestimmung von Protagonist{en)
umd Antagonistien), die Funktion der Dred-Akt-Strukiur,
die auch e fir die tragfhigste halt, die Gestaltung won
Szenen und Sequenzen. genauso wie die Bedewtung von
Rhythmis und Tempo,

Bemerkenswert sind in diesem Zusammenhang die von
Parker so benannten . Aktiven Fragen” . Er bezeichnet da-
mit jene kontinuierlich erzahberisch (dislogisch, wvisuell
oder thematisch) aufgeworfenen Fragestellungen, die die
Elemente innerhalh der Handlung verbinden, dee allmah-
liche Entfaltung des Themas unterstitzen, und so auf die
Antizipationsrichtung des Publikums Enfluss nehmen und
dessen nicht nachlassendes interesse bei der Suche nach
dem erzahlerschen Sinn sicherstellen. Die Aktive Frage ist
ein Element, das jeder Autor irgendiwie aus dem Schireib-
prozess kennt, Dass Parker das . Irgendwie” aus seinem
Rumpelstitzchendasain erlost und als zentrales hiittel der
erzihlesischen Gestaliung und Rezeptionssteuerung her-
ausarbeitet, fuhrt zu einem echten fugewinn an drama-
turgischer Klarbeit.

Genre und Stil

Soweit in der neveren Drehbuchliteratur Oberlegungen
Tu eined genaueien Bestimming von Filmgendes 2 fin-
den sind, bleiben diese zumeist an der Oberfliche wnd
kommen nu selten ober edne Aufzahlung und formelhaf-
te Beschreibung der vorrangigen
Genremerkmale hinaus. (Eine
Ausnahme stellt die exzellents
Abhandiung Ober Filmgenres von
Wieck/Kinder dar). Zudem wver-
schwimmen in den bisherigen
Diskussiorsen in der Regel die Ab-
grenzungen  Zwischen Genre-
gruppen, Themenbereichen und Erzahlmustern. Paradig-
matsch stehen dafir die erwahnten Masterplots, Mokes,
der sich mit den strukturellen Anforderungen von Gennes
sowie ibrer Wirkung in der Rezeption beschaftigt, setzt sie
unterschiedsbos mit den von thm so benannten AMega-
genres gleich, Aufgrund der inhaltlichen Bandbreite wvon
spezifischen Genrekonventionsn (wie etwa dem Setting.
standardisierten Sstuationen und Ablaufen, Charakter-
eigenschaften oder Figurenkonstellationen) sind die
Abgrenzungen in der Tat nicht immer einfach, Hinzu
kommt, dass alle Genres im Fluss sind, sowohl konstante
Grundmerkmale aufweisen als auch Verschigbungen
unteriegen, abhingig auch von den kulturelben Verdnde-
rungen im Rezeptionsverhalten des Publikums.

2 00 6









