1986, Erinnern wir uns: Das vierte Jahr der Hiebe in den Zeiten der Kohl-Ara, Fultball-Vizeweltmeis-
ter hinter Argentinien in Mexiko, Boris Becker gewinnt erstmalig Wimbledon, Tschernobyl... Da war
doch noch etwas ganz Wichtiges, oder? Richtig - der VDD wurde gegriindet! ANDREA ZEITINGER
und KATHARINA UPPENBRINK haben VDD -Mitgrinder JOCHEN BRUNOW dazu gebracht, ziemlich
tief in die Erinnerungskiste zu greifen, aber ohne ,Onkel Jochen erzdhit vom Krieg - Attitide, son-
dern stets auch visiondr, nach vorne zu spihend. Denn wie Jochen Brunow klar stellt: Es filhrt

Kein Weg zuriick!

VD Was war der Anlass, der zur Grindung des VDD
fihrte?

Jochen Brunow: Es gab 1986 einen Filmbeaufiragten in
Berlin, Dr. Hubert Crikemper, der sehr viel far den Fam
getan hat, In dem Moment, als mal wieder alle auf die
Drehbuchaitoren einbackien und von der Krse des
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Drehbichs sprachen - was eigentlich nicht sein konnte,
denn ums gab es in der offentlichen Wahrmehmung
eigentlich gar nicht, wir konnten daher gar keine Krise
habstry - machte e, rusammen mit dem Literarschan
Collogquiurmn Beslin, den Vorschlag, dass man sich einmal
nsammensetzen solite. Reging Werner, die damals das
Literarische: Colloguiurm beitete, fubrte ane Tagung durch,
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ich war — rusammen mit anderen wie
z.B. Hartmann Schmige und Alfred
Behrens - auf dem Podmm. Nach der
Tagung dachten wir: 5o geht's nicht
weiter, Wir missen etwas tun und aus
diesern  Krisengerede fur uns Kapital
schiagen. Es existierte moch gar nacht
das klare GedOhl, elnen professionellen
Berufsverband zur Interessensvertie-
tureg grumden zu wollen., Der Verband
hiel am Anfang auch ledighch Arbeits-
gemeinschaft - und eine solche war as
dann erst einmal.

Wer fand sich zu dieser Arbeitsgemein-
schaft zusammen?

Die Arbeitsgemeinschaft bestand mehr oder weniger aus
der Runde derer, die vorab auch zuwr Diskussion im
Literarischen Colloquaum zusimmen gekommen waren,
Diese Teilnehmer wurden won uns angesprochen und sie
wurden zu den ersten Mitgliedem. Daraws entstand die
Kemnzelle dessén, was wir

heute ak VDD kennen.

- Wenn es sein muss auch
16 Stunden am Tag!*

Dwr erste Eintrag im Ver-
einsregister fitrt als ersten
Vorstand  Renke  Korn,
Alfred Behrans, Hartmann
Schrmige, Wolf-Dieter Béfke, lochen Brunow. Lienhard
Wirwrzyn umd Regina Werner auf. Wer gehdrte denn
noch zu den Grindiungsmitgliedem? Und woher kannten
Sie einander?

hian kannte man sich eher privat oder aus dem Kino. alks
Kollegen, aber auch als Freunde. Alfred Belwens 2B
kenne ich schon seit Ewigkeitens, noch aws emer Zeit als
der Deutsche Reichstag noch nicht um.-
gebaut war, Auf der Wiese davor haben
wir dann immer FuBball gespielt — eine
DFFE-Mannschaft gegen eine Zeitungs-
oder Kneipen-Mannschalt,

Ex gibt einen relativ jungen Drehbuch-
autor, der kirzlich Mitglied geworden
ist und gem michte, dass die Drefr-
buchautoren zusammen Fullball spielen
= Dvehbuchautorenfulball gewisserma-
Ben.

D i feh absolut dafiar, Wir haben spd-
ter auch schon einmal damiber nachge-
dacht, ein Tennistumier unter Dreh-
buchautoren zu veranstalten. Wir sofl-
ten unbedingt eine Sportabtailung
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gronder. Es muss einen Sportbeauf-
tragten getsen (oder sne Sportbeauf-
tragte), das ist endlich mal eine Erfolg
versprechende Aufgabe fur die Struk-
turkomenssion,

Zuridck zum Thema Drehbuch, Haben
wir Ste richtlg verstanden: Das Dreh-
busch wurde Mithe der 80er lahire Gher-
haupt zum ersten Mal wirkiich thema-
tisiert?

In dem jungen deuwtschen Film nach
Oberhausen hat das Drehbuch keine
grofe Rolle gespielt. Die Autorenfilmes
habery zum groBen Teil selber geschrie-
ben, In einer wvolllgen Verkennung dessen, was (e
Vorbilder eigentlich tun. Die Autorentheorie wurde dazu
bemuht das zu legitimieren, hatte damit aber Oberhaupt
michts zu tun. In Frankresch haben Jean-Claude Carriere
und andere fir hean-Luc Godard, fisr Framgoks Truffaut,
fur alle moglichen Vertreter der nouvelle vague Dreh-
bilichir geschieben. Dort gab s
die Autoren. In Deutschiand
war das ein bisschen anders) es
gab nur sehr wenige. Max
fiehlmann vielleicht, der die
JRote Sonne” und . Detektive”
fir Rudolf Thome geschrieben
hat, Wenders hat mit Peter Handke zusammengearbeitet.
Aber andere haben menst selbst geschrieben und hatten
auch gar kein Bedurfnis danach, in irgendeiner Weise mit
Schreibenden in Kontakt zu treten. Vielleicht mit Literatur
im eigentlichen Sinn, um bestimmibes Matenial auszubeu-
ten brw. bereits Bestehendes zu verwerten und darauf
aufzubauen. Aber nicht im Sinne von Drebibuch, Dieses
Kino st in den B0er Jaheen in eing Krise geraten, weil &in
Grofiteil der Zuschauerbindung die das
Autorenking aufweisen komnte, auf-
grund eirer bestimmien politischen
Situation bestanden hatte. Man musste
den neuen Filim von Kluge gesehen
haben, Diese Art von Verhditnes 2w-
schen Zuschawer und Film hat aufge-
hort zu funktionieren, und es gab kei-
nen Weg zurick.

Esist irrteressant, dass immer evst dann,
wenn die Filmbrandhe in eirer schwie-
rigen Lage isk, das Drehibuch dberhaupt
als eigenstindiger kifnslerischer Be-
reich walrgenomimen wird,

la, immer wenn &5 U dieser Krise in
der Branche selbst kommt, gibt es den
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Blick auf das Drehbuch, Und immer dann wird die Schuld
fir das Versagen naturdich dort gesucht. Sich dagegen zu
wetwen und zu sagen. gut, ihr habt wns bisher gar nicht
wahwr gersdmmen, wenn ihr also wollt, dass das Drebbuch
wine wirkliche Rolle spielt, dann musst thr s respektie-
ren, und dann mossen auch wir selbst bestimmite Dinge
tumn, Cas war in erster Linde elne politische Situation innes-
halb der Grenzen Berliers und natelich im Kreis der Leute,
die sich unter einander gekannt haben. Es war dann aber
ziernbch schnell klar, dass man das offnen wollte, um dag-
aus emen wiklich bundesweiten Berufsverband entste-
hen zu lassen. Entsprechend wurde dann die Erweitenung,
die Mitghiederwerburg uned Ahnliches betrieben, und mit
Ray Moller und Woifgang Limmer kamen auch schnell
Mimchner Kollegen in den Vorstand,

Warin bestanden dre ersten
Herausforderungen  und
Artlacrfchvaerighelfen?

Das Problem bestand vor
Allem darin, dass es nachts
gab. Woeder eine Struktur,
noch ein Bewusitsein in der
Offentlichkeit. Im Grumde genommien musste gine Ent-
wicklung aus dem Nichts stattfinden, was man sich heute
schwetlich vorstellen kann, Naturlich gab es auch doemals
schon Agenturen. Verlage, also bestimmte Institutionen,
in denen Autocren organisiert waren und durch die ihre
Interessen vertreten wurden, aber auf einer rein okono-
mischen Ebene.

es bei uns

Gab es keine Vorlfufer, Institulionen, an denen Sie sich
arfentieren konnter, um dberhaupt eine ungefdhre Idee
zu haben, wie ihre Strukiur aussehen sollfe?

Wir hatten naturlich ein grofies Vorbild, an dem wir uns
arientierten, und rwar haben wir uns gleich das groBie
Vorbild gesucht, dass es gibt und haben geschaut, wie die
Autoren das in Amerika machen, Wie geht das in Holly-
wood? Zusammen mit Ray Moller habe ich damals die
Zentrale der WEA in Los Angeles besucht. Daber haben
wir gemerkt, dass die Situation dort 2war wunderbar ist
urkd Wi das aiich germ 20 hitten, dass es 20 aber fil & bel
uns sein wird, Das ist auch heute noch so, denn in
Amerika ist die Writers Cuild eine Gewerkschaft und
Iwar mit elmer Ewangsmitgliedschaft, Man muss ako,
wenn man sain sweites Drehbuch verkauft hat, Mitglied
dieser Gewerkschaft werden, sonst wird man gebanned.
Auch der Produzent, der nicht in seiner” Guild st fall
unter einen Bann, Das ist die Art von Gewerkschaft, wie
man s auch bei F Scotts Frzgeeald in seinem Roman
The Last Tycoon™ beschrieben findet, die - wie im
Grunde alle amenkanischen Gewerkschaften - auf der
Macht von Baseballschlagern aufgebaut wurde. Das

SCRIPT W

Die Situation in Amerika ist
zwar wunderbar, aber so wird

heift, es wurden in den Grinderjahren Studios bestreikt
und Streikbrechern wurde die Kniescheibe rertrdmmert.
Es war ein durchaus gewalttatiger Prozess. Unser Weg
war und it ein eher intelbektueller, des im ersten Moment
auch entsprechend wemger bewegen konmte, was die
konkreten Einflussmaglichkeiten anbelangt.

Was sfand denn dann erst eimmal auf der Tagesordnug?

Wir haben uns erst einmal auf Dinge wie Aus- baw. eher
Featbildurg kenzentriert. lch hatte Frank Daniel bei einem
Semmnar in der Schiweiz kennen gelernt. Er war damals
von den Belgiern, vom Flemish European Film Institute,
FEMI, eingeladen worden, in Europa Kurse zu geben.
Zusammen mit dem Nachfolger von Hubert Orthernper,
mit Robert Eisenhauer, der
dann spater zu ARTE ge-
gangen it haben war ef-
mdglicht, doss der Berliner
Senat Seminare finanziert.
Framk Dariel wisrde einge-
laden, und der VDD hat ein
Seminar mat thm durchge-
fuhrt - sein erstes grofes
Seminar in Deutschland, Dann gab es auch Symposien,
die wir alleine veranstalieten zur Informations- wnd
Erfahrungsvermittiung von hitghed zu Mitghed. Eines
trug dem Titel Erzahlen in Raten - Von Scheherazade bis
zur Lindenstralla”, ein anderes _Schreiben fur den Film” .

NIE sein.

Dain waren diese Veranstaltungen in erster Linie dazu
gedacht, einen akfiveren Austausch unter einander anzu-

regen?

Micht nur, Wir haben Symposien auch dazu benutzt, um
riechtliche Kigrung berbeirufihoen. Wir haben die Verfas-
sungsrechiler baw. Urheberjuristen Kuwrt Bohr und Pauwl
Katzherger, die die These vom .Doppelcharakter des
Drehbuchs” vertraten, for uns und unsere Arbeit interes-
siert, Wit ihnen haben wir auch ein Seminar durchgefithri
und dann deren These zu eimem Pfeiler unser Politik
gemacht und sie in den entsprechenden lstitutionen vor-
getragen und so die Stellung der Autoren verbessert,

Sie hatten bereits das mangeinde Bewusstsein in der
Offentlichkeit angesprochen. War et so, dass der Offent-
lichkeit gar micht Bewusst war, dass &5 Drehbuchautoren
gibt brw was diese machen? Oder kannbe man mur
wenige ausgewdhite Autoren?

Es gab im Bereich des Fernsehens bekannte Autoren wie
£.B. Wolfgang hMenge, der dann ja aich Ehrenmmitglisd
des VDD wurde, aber Filmautoren kannte man damals
kawm. Es gibt diesen englischen Spruch , The audience
thinks the actor is making up this diafogue while e’
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playing™. Miele glauben, dass der Schauspieler seine
Dialoge im Vorubergehen erfindet. Was es damak gege.
ben hat und was inzwischen stark verdrangt wurde, Bt die
Tatsache, dass sehr wviele Schriftsteller erfolglos im
Filmbereich waren und dann groﬂe Literaten geworden
sind, gerade wed sie in die-
sem Kontext nicht redssieren
konnten. Waolfgang Koppemn
z.B. schrieb, bevor er seanemn
ersten groBen Roman ver-
fasst hat, vier oder funf
Dretibichers, die er nicht un-
terbringen kennte. Er ist so
U sagen geawngensr Ma-
Ben  zum  Literaten  ge-
worden, Die Literaturkritik
hat spater dann seine be-
sonders  wisuelle Schreib-
weise gelobt. Auch Ingeborg Bachimann hat Drehbucher
geschrieben. Dieses Bewusstsein, dass das Schreiben von
Drehbischern, ein eigenstindiger kreativer Prodess st ist
auch heute noch immer unterentwickelt, Daran mussen
wir stindig scheauben,

War es fatsachlich so, dass der VDD mehr oder weniger
aus der Berfner Drehbuchwerstatt hervorgegangen ist?

Dras war eine Aktivitat, die noch vor dem vorhin erwahn-
ten Frank Danlel- Seminar lag. Sie entstand aus der (iber-
lequng heraws, dass man etwas for die Aus- bzw.
Weiterbildung der Autoren selbst tun mwss, Das Modell
sah wor, die Autoren bekommen micht nur diese Aus-
bildung geboten, sondern werden gleichzeitiq durch ein
Stipendium in die Lage versetzt, sich ausschlieBlich einem
Projekt u widmen, Einerseits sollte die Ausbildung in
einer theoretischen Art und Weise in Form von Seminaren
stattfinden. Andererseits solite parallel dagu die Arbeit an
einem konkreten Stoff ermogicht werden, Es war die
erste Drehbuchwerkstatt, die es in Deutschiand gegeben
hat. das Modell hat sich bewdhet und st mebwfach - in
Manchen und Koln wa. - durchgefohet worden, Mit der
Etablierung des sog. Intendanterwmodells geriet es in
Berlin allerdings ins Himertredfen,

Wie solfte es denn weiter gehen?

Wir weollben die Drehbuchwerkstatt unbedingt fortfhren,
Regina Wemer. die das bis dahin betrieben hatte. konnte
s micht weiter betreven, loh war zwar an der Entwicklung
des Curniculumes beteiligh gewesen, doch auch ich konnte
mich nicht moch weiter einbringen. Ich wollte ja Autor
bledben und nieht ausschlieBlich Lehrer werden. Die
Person, for die wir uns als Nachfolger fir Regina Wemaer
eftschieden hatten, zog andere Institutionen vod, kurzum
= die Drehbuchwerkstatt, die so langlebige und gut funk-
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Das Bewusstsein, dass das
Schreiben von Drebbiichern
ein eigenstandiger kreativer

Prozess ist, ist auch beute
noch immer unterentwickelt.

P T Wl

tionierende Modelle wis die Monchener Drehbuch-
werkstatt initilert hatte, war fur Berlin gestorben und
warde durch das Programm Step by Step ersetzt.

Lange Zeit war es 50, dass das Schreiben als ein kreativer
Prozess angesehen wirde,
in welchem der Schreiber,
eimmal von der Muse ge-
kitest wund von seineny Talent
befiiigelt, in die Lage ver-
sefzt wurde, Geschichten zu
Papier zu  brirgen.  Der
Schwerpunkt liegt jetzt aber
in der Aus- und Weiler-
bildumng, Wie karm s 2u die-
sem  Paradigmenwechsel,
dass man platzlich der An-
sicht war, Drehbuchschirei-
ben liefle sich erlermen?

Ich kann da nur ven mir sefbst sprechen, Es gab als ich
anfing schon die DFFE, aber noch nicht so viele Hoch-
schulen, respektive Famschuben, die ausbildeten. leh
selbst komme von der Publizistik und der Genmanistik,
und bin eigentlich durch den Kontakt mit Regsseuren
zum Schreiben gekommen, Die haben gesagt, du kannst
doch schreiben, was meinte, eing Schrsibmasching bedie-
men und einen Text formudieren zu konnen, Es war ein
Prozess in der At des fearning by daing, es war eane Form
der Selbstawsbildung. Es kam dazu, dass ich es als sehr
interessant und ungeheuer bereichernd empfand -
obwohi ich 2u dem Zeitpunkt bereits einige Drehbocier
geschrieben hatte — Frank Daniel kennen zu lernen und
ihn awch als persanlichen Lehrer anzunehmen. Davor lag
auch die Bagegmung mit der amenkanische Literatur mu
dem Thema, die es schon damals reichlich gab. Dies alles
fuhrte dazu, dass man sein bisheriges Schaffen auf eine
andere At und Weise betrachtete, untersuchie, absicher-
te. Sich damit awch selbst weiter entwickeite. Es ging
darum. ein Gleichgewicht zu finden, zwischen kreativern
und analytischem Denken und Schreiben. Um das dann
auch weiter zu geben.

Ein withtiger Name, wenn man die Frithphase des VDD
betrachtet, ist Jdrgen Kasfen.

Ich erinnere ich mich ziemfich genaw, wir hatten damals
schon das Domizil gewechselt und waren vom Litera-
rschen Colloquium, das drauBen am Wanmses zwar sehr
malertsch, aber eben doch weit sulerhalb der Innenstadt
fiegt, weggezogen. Wir hielten unseren Sitzungen im
Literaturhaus in der Fasanenstrale ab, das nun wiederirm
sehr zentral am Ku'damm lag - das allerdings auch ein
halbes Mussuam war. Darin befand sich der sogenannte
Kurt-Tuchoksky-Raumy, in welchem ein Tell der Bibiothek
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Tucholkkys und irgendwelche Devotionalien standen.
Deshalb durfie man in diesem Raum nicht rauchen, was
damals roch sehr ungewohnlich war, In diesem Raum
fanden die Vorstandssitzungen statt und auch die erste
Begegnung mit Jurgen. Wir hatten schnell gemerkt. dass
wir jrmanden brauchen, der unsere Geschafte fuhet, hat-
ten eine Ausscheeibung gemacht und aine Anzeige ge-
schaltet. Daraul gingen ein paar Bewerbungen ein.
Jurgen Kasten stelite sich vor. Was uns fur ihn eingenom-
mien hat, war nicht so sehr, dass er zu diesem Zeitpunkt
nach Film studierte, sondern dass er vorher eine betriebs-
wirtschaftliche Ausbildung abgeschiossen hatte, Er hat die
Kasse dés Verbandes immer gut gefult, er sall farmlich
aul dem Geld, 30 dass &3 schnell mogkch wurde, Ruck-
lagen 2u bilden fir Prozesshilfen und Rechisberatiamng, in
die er sich bald auch mit einschaltete.

Sie haben die Ara Kasten ja auch lange als Vorstands-
mitglied begleitef.

Und m Laufe dieser
Zeit wviele Erfahrungen
gesammelt, ach unab-
hangig von ihm. Aber
sain Mitwirken macht
einen  sehr wichtigen
Teil der Arbeit. die da-
mals im VDD geleistet
wurde, aus, For viele
Mitglieder wat er lange
Zeit der VDD,

Whenn Sie nun zuriick blicken = fallen theen dann Dinge
ein, die sich aus der Grindungszeit bewiht haben?

Es gibt eine Tradition, die sich gewandelt hat, aber die im-
mer noch schon ist - das sind die Partys wibrend der
Berhinaks. Das fing auch im Literaturhaus an, diesmal im
Kaminzimmer. Im Tucholsky-Raum ware das wegen der
wertvollen Sticke, die dort ausgestellt waren, aberhaupt
nicht moglich gewesen, Wir haben gedacht, wir massten
auch von Anfang an wahrend der Berlinale Flagge zeigen
urd peasent sein,

Hatten der Verband denn damals schon finanzielle Res.
SOLFCen?

Wir hatten naturlich zu Beginn (berhaupt keine Mittel.
Spater hat sie Jorgen Kasten for so etwes nur Guferst
urrgern herausgertckt. Also haben wir uns gedacht, was
machen wir? Feiern wir eine boffle parfy... und haben
entsprechend zur . bolfle party der Autoren® eingeladen
und jeder, der kam, musste ssine oder gine Flasche mit-
bringen. Das hat sofort erstaunfich gut funkiioniert, es
kamen erstaunlich viele Menschen und was noch Oberra-
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Der Drebbuchpreis wurde mur
dann vergeben, wenn Frau Dorrie
nicht den Regiepreis bekommen
konnte, sie aber das Drebbuch
geschrieben batte.

schender war, &5 gab nie zu wenig zu trinken bei diesen
Festen.

Wertn wir schon von Traditionen sprechen: Es gibt sicher-
lich auch Dinge, die sich verindert haben?

Verdnderungen sind  sukzessive  passiert. Je mehr
Anerkennung, je mehr Respekt, je mehr Emnfluss der
Vesband hatte, desto mehr musste der ebwenamilich -
ge Worstand leisten. Das ging scgar verhdhnismatig
schnell. Um das Amsehen des Drehbuchs zu steigern,
dachten wir uns, dass ¢s sigentkch sinen Preis for das
Drehbuch geben mosste. Wer hatten uns die Satzung fir
den Deutschen Filmpres angeguckt und mat Entsetzen
festgestelit: B4 qibt diesen Priis Bingst, bloB wied of hichit
vergeben, Ove Juroren vergeben ihn einfach nicht. Es gab
ehen keine Muss-, sondern nur eine Kann-Bestimmiung
im Reglement. Und er wurde immer nur dann vergeben,
wenn z.B. Frau Ddrrie nicht den Regiepreis bekomanen
konnte, sie aber das
Drehbuch  geschiieben
hatte, Da gab man ihr
halt den Drehbuchpreis,
Es war Verfugungsmasse
bei den Verhandiungen,
S0 zumindest haben wir
das empfunden. Es gab
keineriei Konstang in der
Vergabe des Drehbuch-
preises, Schiimamer noch,
er wurde Oberhaupt
nicht als ein solcher wahrgenommen, In den Ver-
handlengen mit dem Ministerium, die ch damals mit
Herm Flotho gefulrt habe, war den dortigen Betelligten
nicht kiar zu machen, dass wir nur wollten, dass dieser
Preis regelrrﬂﬂig wergeben wird. Es kam dann dazu, dass
sie sagten: Ma gut, wenn ihr unbedingt einen Preis wollt,
danm kriegt e ihn, Es wurde swischen dem verfilmten
und dem unverfilmten Drehbuch differerziert. Der Preis
fur das beste umverfilmte Drehbuch des lahres wurde
dann am Anfang rusammen mit den Kurzfilmpresen ver-
geben. Das war natlrich noch eine sehr kleine Veranstal -
tung, die in einem kieinen Saal innerhalb des Ministeri-
ums in Bonn stattfand. Und in der ersten Reihe saBen nur
Leute in Uniform. Als Berdiner habe ich hab’ gedacht: Wo
bim ich hier? Das waren die Kulturoffiziere der Bundes-
withe, die zu solchen Veranstaltungen eingeladen wurden,

Hat dieser Preis dann eine enfsprechende Entwickiung
los gelreten, nachdem er das erste Mal vergeben worden

war?

Der Preis wurde das erste Mal 1588 vergeben. Wir haben
natarlich stindig versucht, das Konzept weiter 2u entwi-
ckelr, Zuerst gab es nur das Preisgeld, keine Trophae. Wir
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